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Das Theater und die Emigranten:
Montevideo, Die Komodie und das Teatro
Universal

Im Frithjahr 2016 erschien im Wiener Milena Verlag die Neu-
ausgabe eines Buches!, das erstmals 1945 in dem argenti-
nischen Verlag Editorial Cosmopolita veroffentlicht worden
war: Das Leben beginnt noch einmal. Schicksale der Emigra-
tion, so der programmatische Titel des Buches von Fred Hel-
ler. Die kleinen Geschichten aus dem Alltag der Emigranten
blicken humorvoll und nachsichtig auf die Situation der
Fliichtlinge. Die Neuausgabe in Wien ist eine spite Wiirdi-
gung eines Exilanten, der nicht zu den grofien, weltbekannten
Kinstlern gehorte, der sich jedoch im kulturellen Leben seiner
Heimatstadt Wien vor dem Zweiten Weltkrieg einen Platz
erobert hatte. Der , Anschluss” bereitete seiner Karriere ein
abruptes Ende, er selbst rettete sich 1939 ins Exil nach Siid-
amerika. Sein 1948 im selben Verlag erschienenes Buch Fami-
lienalbum einer Stadt ist eine Liebeserklirung an den Zu-
fluchtsort Montevideo.?

Schon bald nach seiner Ankunft in Uruguay spielte Fred
Heller auch in Montevideo wieder eine wichtige Rolle, in ers-
ter Linie im Kreis der deutschsprachigen Emigration. Dazu
trugen vor allem zwei Faktoren bei: Zum einen war Fred Hel-
ler in Wien ein bekannter Feuilletonist, Theaterkritiker und
Verfasser von Komédien und musikalischen Lustspielen gewe-
sen. Zwei seiner groften damaligen Erfolge, Der grofse Bluff,
verfasst mit Adolf Schiitz 1926, und Das Ministerium ist be-
leidigt, mit Bruno Engler 1937, wurden auch in Montevideo
und Buenos Aires zu Publikumserfolgen. Zum anderen spielte
das Theater als Kulturinstitution in allen deutschsprachigen
judischen Emigrantenkreisen eine grofe Rolle, sei es als Lai-
entheatergruppe oder als (semi-)professionelles Ensemble.

! Fred Heller: Das Leben beginnt noch einmal. Schicksale der Emigra-
tion. Mit einem Vorwort von Fred Heller und einem Nachwort von Rein-
hard Andress. Wien 2016.

2 Fred Heller: Familienalbum einer Stadt. Buenos Aires 1948.
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In Montevideo selbst fanden etwa & -
10.000 deutschsprechende Juden aus
dem Deutschen Reich, Osterreich und
der Tschechoslowakei wihrend des
Nationalsozialismus Zuflucht. Sie
griindeten eine deutschsprachige jiidi-
sche Gemeinde, die Nueva Congrega-
cion Israelita, (NCI), ein deutschspra-
chiges Radioprogramm (,Die Stimme
des Tages — La Voz del Dia”) sowie
eine Theatergruppe mit dem Namen
,Die Komodie”. Letztere wurde 1941
von Fred Heller und Albert Maurer,
ebenfalls ein Theaterprofi, initiiert
und nannte sich auf Spanisch , Agru-
pacion Teatral Democratica”. Maurer

war Schauspieler und Regisseur, zu-
letzt Leiter des Schumann-Theaters in
Frankfurt am Main. Mit seiner jidi-
schen Frau, der Schauspielerin Betty Birkens, war er bereits
1936 nach Montevideo geflohen. Heller kam nach Zwischen-
stationen in Italien und der Tschechoslowakei am 8. Januar
1939 mit dem franzosischen Schiff Campana in der Haupt-
stadt Uruguays an. Uber den Lebensweg Fred Hellers ist wenig
bekannt, sein Nachlass ist verschollen. Geboren wurde er
1889 in Obersiebenbrunn, einem kleinen Ort auflerhalb
Wiens. Sein Medizinstudium in Wien gab er bald auf und ar-
beitete als Journalist fiir verschiedene Zeitschriften und Zei-
tungen, insbesondere als Feuilletonist und Theaterkritiker.
Bald begann er selbst fiir das Theater zu schreiben. Zusammen
mit Adolf Schiitz schrieb er nicht nur den erwihnten GrofSen
Bluff, der 1932 in Deutschland verfilmt wurde, sondern auch
... Fremdenverkehr. Wiener Lustspiel (1934) und Der Vorhang
fallt (1937). Auflerdem entstand das ebenfalls bereits genannte
musikalische Lustspiel Das Ministerium ist beleidigt, das im
April 1938 am Theater von Teplitz-Schonau in der Tschecho-
slowakei unter der Regie von Paul Walter Jacob?® aufgefiihrt
wurde und in der lokalen Presse emphatische Wirdigung er-

fuhr.

3 Paul Walter Jacob (1905-1977), Schauspieler und Dramaturg, Ausbil-
dung u.a. bei Leo Blech, 1933 Exil, Griinder der Freien Deutschen Bithne in
Buenos Aires, 1950-1962 Intendant des Dortmunder Theaters.

1 Fred Heller: Familien-
album einer Stadt.
Buenos Aires 1948
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Dass Fred Heller und Paul Walter Jacob noch im selben Jahr
auf demselben Schiff, der Campana, nach Stidamerika fahren
sollten, ahnte zu dieser Zeit kaum einer. Paul Walter Jacob
war bereits am 20. April 1938 die deutsche Staatsbiirgerschaft
aberkannt worden. Schliellich erhielt er ein Visum fiir Argen-
tinien. In Marseille ging er zusammen mit seiner Lebensge-
fihrtin Liselott Reger, einer deutsch-argentinischen Schau-
spielerin, als Passagier der 1.Klasse an Bord der Campana. Fred
Heller war schon in Genua an Bord des Schiffes gegangen. Da
das Leben mit Zufillen nie geizt, befand sich auf dem Schiff
auch der osterreichische Schauspieler Jacques Arndt, der Jacob
1935 bei der ,Komédie” in Luxemburg kennengelernt hatte,
wo Jacob sein erstes Engagement im Exil bekommen hatte.*
Seine Begegnung in Marseille schilderte Jacques Arndt folgen-
dermafien: ,,Es war im Dezember 1938, als ich mich auf einer
umwegigen Flucht von Osterreich, als einziger meiner Fami-
lie, dank der Bemithungen einer anonymen Hilfsorganisation
in Marseille unter recht unklaren Dokumenten- und Visaver-
hiltnissen als mehr oder weniger blinder Passagier’ in das
Zwischendeck eines seither lingst abgewrackten franzosi-
schen Schiffs einschleichen sollte. Morgens um 5 Uhr auf dem
Hafenpier, wihrend ich angespannt auf das verabredete Zei-
chen eines Matrosen des Schiffes wartete, ...wer kam mir ent-
gegen? P.[aul] W.[alter] J.[acob], der sich auf demselben Schiffe
(allerdings als Passagier der ersten Klasse und mit giiltigen
Papieren und Visa, dank seiner damaligen Lebensgefihrtin
Liselott Reger, die gebiirtige Argentiniern war, einzuschiffen
bereit war. So reisten wir gemeinsam, wenn auch unter grund-
legend verschiedenen Begleitumstinden. Ich wurde in Monte-
video (Uruguay) von Bord geschleust, Jacob reiste bis Buenos
Aires weiter. Eineinhalb Jahre spiter (ich hatte in der Zwi-
schenzeit in Uruguay glicklicherweise ordentliche Papiere
erlangt) liefl er mich an sein neugegriindetes Theater nach
Buenos Aires kommen."?

In Montevideo begann Jacques Arndt schon einige Tage
nach seiner Ankunft als Sprecher fiir das deutschsprachige Ra-
dioprogramm ,,La Voz del Dia”
erstes Geld.

zu arbeiten und verdiente sein

4 Paul Walter Jacob war im Mirz 1933 von seinem Posten als Regisseur
fiir Oper und Operette in Essen abgesetzt worden. Vgl. Uwe Naumann: Ein
Theatermann im Exil: Paul Walter Jacob. Hamburg 1985, S. 38-47.

5 Naumann: Ein Theatermann (wie Anm. 4), S. 219.



Das Theater und die Emigranten: Montevideo, Die Komddie und das Teatro Universal 49

Fred Heller fand in Montevideo schnell Anschluss an die jii-
dische Gemeinde und den Kreis der deutschsprachigen Emi-
granten. Als Journalist schrieb er Beitrage fiir das lokale Ge-
meindeblatt, Boletin Informativo, aber auch fiir tiberregionale
Blitter wie das Argentinische Tageblatt und die Jiidische Wo-
chenschrift in Buenos Aires sowie den Aufbau in New York.

{Aall

Die Horer von ,,La Voz del Dia
Rigen Sprecher und Verfasser von Radiofeuilletons.

Das deutschsprachige Radioprogramm war 1938 von Dr.
Hermann P. Gebhardt, einem Rechtsanwalt aus Frankfurt an
der Oder gegriindet worden. Thm war aufgefallen, dass abgese-
hen vom staatlichen Rundfunksender S.O.D.R.E. alle anderen
Rundfunksender privatwirtschaftlich organisiert waren und
man Sendezeiten mieten konnte. Und so kam er auf die Idee,

kannten ihn auch als regelma-

eine tigliche, deutschsprachige Radiosendung ins Leben zu ru-
fen.

Um die Rundfunkstunde hatte sich ein kleines Ensemble
gebildet, das Horspielszenen am Radio vortrug und bei den
von Gebhardt eingefithrten , Rundfunkbrett]” zum Einsatz
kam, bunte Abende mit Liedern, Lesungen und szenischen
Darbietungen. Eine Besprechung des ersten Theaterabends der
Rundfunkstunde vom 26.Oktober 1940 im Boletin Informati-
vo hebt insbesondere Hellers Beitrag hervor, der bei dieser Ge-
legenheit sowohl als Autor wie auch als Regisseur der beiden
Einakter Der Selige von Hermann Bahr und Hund im Hirn von
Curt Goetz in Erscheinung trat: ,Den Hohepunkt, wenn auch
nicht an literarischer Bedeutung, so doch an Lachsalven und
Heiterkeitserfolg bildete die ,Pension Pocitos’ von Fred Heller.
Es war ein Stiick aus unserem Leben, wie es echter die Proble-

2 Im Radiostudio: Am
Mikrofon Fred Heller, im
Hintergrund hinter dem
Fliigel stehend Fritz
Loewenberg, am Tisch
sitzend Melitta Stingl,
hinten rechts sitzend
Liselotte Reger
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me der Emigration, von der heiteren Seite genommen, nicht
aufzeigen konnte.”

Die enge Zusammenarbeit zwischen Theatergruppe und Ra-
dio wurde fortgesetzt. 23 Veranstaltungen, vom ersten Rund-
funkbrettl tiber Theater- und Filmabende bis hin zu Musikver-
anstaltungen brachten ,,La Voz del Dia” und ihr unermiudlicher
Direktor Hermann P. Gebhardt zwischen 1939 und 1949 zu-
sitzlich zum tiglichen Radioprogramm auf die Bithne. Zudem
spielte ,Die Komdodie” seit ihrer Griindung 1941 regelmiflig
im Theater ,Victoria Hall”, mit immerhin 300 Sitzplitzen.
Wihrend der Wintersaison wurde jeden Monat eine Premiere
gefeiert. Die Stiicke wurden in der Regel zwei bis drei Mal ge-
geben, zusitzlich fanden weiterhin Sonderveranstaltungen in
Zusammenarbeit mit ,La Voz del Dia” oder dem ITUS statt.6

Das Theaterspielen war in Montevideo kein Broterwerb fiir
die Schauspieler. Dies belegen die Inserate, die einige der fes-
ten Ensemblemitglieder in den Programmbheften schalteten.
Fritz Soffer betrieb die Wischerei ,Lavadero Montevideo”
und Lothar Schindler den ,,Bazar Novedades” mit Geschenk-
artikeln, Haus- und Kiichengeriten sowie Spielwaren. Fritz
Lowenberg, der auch stellvertretender Direktor von ,La Voz
del Dia” und Masseur der Fufiballabteilung des ITUS war,
verdiente auch sein Geld als Masseur — , Frither orthopadi-
sche Klinik Dr. Engel-Bergmann, Berlin”. Das immer wieder
auftauchende , Cine-Foto” — ein Fotogeschift — gehorte den
Maurers. Zu den wenigen nicht-jiidischen Familien, die engen
Kontakt zur jiidischen Emigrantengemeinde pflegten, gehorte
die Familie Stapff. Auch sie inserierte im Programmbheft der
Komodie, was einer eindeutigen Stellungnahme gegen die
,gleichgeschaltete” deutsche Kolonie gleichkam.

Auch begabte Nachwuchsschauspieler wie Federico Wolff,
geboren als Friedrich Wolff 1929 in Berlin, und Enrique Okret,
geboren 1928 in Wien als Heinz Aufrichtig, gesellten sich zur
Truppe.

Zum Repertoire der ersten Spielzeit der , Komodie” gehor-
ten Der Prozess Mary Dugan des New Yorker Drehbuch-
autoren und Schriftstellers Bayard Veiller, ein klassisches
Gerichtsdrama, das 1927 am Broadway uraufgefithrt und
1929 auch verfilmt wurde; auflerdem Hurrah, ein Junge, ein
Schwank von Franz Arnold und Ernst Bach, der 1926 in Berlin

6 ITUS ist der Jiidische Turn- und Sportverein in Montevideo, gegriindet
im Jahre 1938.
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seine Premiere erlebt hatte und 1953 mit Theo Lingen in der
Hauptrolle verfilmt werden sollte. Dorine und der Zufall, ein

musikalisches Lustspiel von Fritz Grinbaum und Wilhelm
Sterk’ mit Musik von Jean Gilbert, war 1922 in Berlin zur
Erstauffiihrung gelangt und 1928 von Fritz Freisler verfilmt
worden. Somit bestand das Repertoire der ersten Spielzeit aus
damals in den USA und Europa sehr populiren und erfolg-
reichen Stiicken eines gehobenen Boulevardtheaters, die heute
fast vollkommen vergessen sind. In den kommenden Spielzei-
ten fanden aber auch immer wieder zeitgendssische Dramen
ins Programm.

Die tiberlieferten Programmbhefte sind eine wichtige Quel-
le fiir die Theaterarbeit der ,Komodie”. Sie waren kleine
Schmuckstiicke, in denen sich Anzeigen der Geschifte der
Emigranten, nihere Informationen zum Stiick und sogar Fotos
fanden. Sehr professionell gehalten waren auch die Erklirun-
gen der Kostiime, bei denen stets darauf hingewiesen wurde,
welche Geschifte sie zur Verfiigung gestellt hatten: ,Edith
Rath [als Mabel, Ehefrau von Kapitin Ronald Dancy] trigt
2 Morgenrécke mit Nachtgewand aus der Casa ,Iris’, [Calle]

7 Fritz Griinbaum, auch Fritz Gruenbaum, eigentlich Franz Friedrich
Griinbaum (geboren am 7. April 1880 in Briinn; gestorben am 14. Januar
1941 im KZ Dachau) war ein dsterreichischer Kabarettist, Operetten- und
Schlagerautor, Regisseur, Schauspieler und Conférencier. Von ihm stamm-
te auch der bekannte Tango ,Montevideo, Montevideo, ist keine Gegend
fiir meinen Leo”! Wilhelm Sterk, auch Willy Sterk (geboren am 28. Juni
1880 in Budapest; gestorben wohl am 11.Oktober 1944 im KZ Auschwitz-
Birkenau) war ein ungarisch-stimmiger, 6sterreichischer Bithnenautor und
Operetten-Librettist von beachtlicher Schaffenskraft.

3 Untere Reihe von
links: Federico Wolff,
Albert Maurer
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4 Cover des Programm-
heftes zu ,Gesellschaft”
von John Galsworthy
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Bart. Mitre 1492.Thre Pelze stammen aus der Peleteria ,Weinin-
ger', [Calle] Rio Branco 1205”8,

Die grofde Vorliebe der Emigranten fiir Komodien, Lustspiele
und Operetten inspirierte den aus Zwickau stammenden
Schriftsteller Balder Olden zu einer Publikumsbeschimpfung,
die 1945 in dem von Fred Heller herausgegebenen Jubildums-
band 5 Jahre Komédie erschien: ,Ich kenne die Komddie erst
seit zwei Jahren?, als sie die Kindheitskrisen lingst tiberwun-
den hatte. Ich bewundere ihre Arbeit, ihren Ernst, ihre Kampf-
lust. Denn Sie haben, liebe Freunde, einen bosen Feind zu be-

8 Die Komédie. La Comedia. Agrupacion Teatral Democratica. Revue
der Theatergemeinschaft ,Die Komodie”. Leitung: Albert Maurer. Drama-
turg: Fred Heller. Montevideo, 15y 25 de Agosto de 1942.Sociedad (Gesell-
schaft) 7 cuadros de John Galsworthy, S. 6.

° Balder Olden gelang die Flucht aus Stidfrankreich noch 1941. Er kam
nach Buenos Aires und lebte dort bis 1943, ging dann nach Montevideo.
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kampfen — Thr Publikum! Das kommt gern, um sich kitzeln zu
lassen, das lacht gern bei Schwinken und Operetten, die ihr
auch gerne spielt, singt und tanzt — aber ihr wollt mehr sein
und geben, ihr wollt ein Theater im Sinne Schillers sein, eine
moralische Anstalt. Das fordert Opfer. Thr spielt auf Teilung,
und wenn ihr ernste Kunst gebt, ist nichts zum Teilen da, sind
die vielen Arbeits- und Probenichte — denn ihr steht ja alle
tagsiiber in der Werkstatt, dem Laden, dem Laboratorium —
nicht nur ohne Entgelt, sondern ihr miisst sogar von dem zu-
buttern, was ihr auflerhalb des Theaters erworben habt. Aber
gerade diese Vorstellungen stattet ihr mit eurer besten Kraft
und dem edelsten Schweifd aus. In diesem funfjihrigen Kriege
habt ihr solche Siege tiber das Publikum erstritten wie Die
weile Krankheit von Capek, Soldat Tanaka von Kaiser, Pyg-
malion von Shaw, Gesellschaft von Galsworthy, Liliom von
Molnar, Menschen in Weify von Kingsley und Voruntersu-
chung von Alsberg — Feldherr und Truppe, darauf kénnt ihr
stolz sein.”10

Damit sprach Balder Olden, der zur politischen Emigration
zihlte, einen zentralen Punkt der deutschsprachigen Theater-
arbeit in Montevideo an. Das Publikum war mehrheitlich an
Unterhaltung, musikalischen Lustspielen und Komdodien inte-
ressiert. Die Bemiithungen der Theatermacher, zeitgendssische
Dramen auf die Bithne zu bringen, fanden daher oftmals nicht
die notwendige Unterstiitzung des Publikums.

Letztendlich unterlag die Theatergruppe 6konomischen
Zwingen und brauchte Publikumserfolge. Nicht einmal die
,Freie Deutsche Bithne” in Buenos Aires, ein sehr erfolgrei-
ches professionelles Ensemble, war in der Lage, ihren Schau-
spielern eine Gage zu zahlen, von der sie leben konnten. Fiir
die meisten Emigranten war das Exil von harter Arbeit in un-
geliebten Brotberufen und wenig sozialer Anerkennung ge-
priagt. Dazu kamen wihrend des Krieges die Sorgen um zu-
riickgebliebene Familienmitglieder und Freunde sowie die
Entwicklung in Europa. Ein Theaterbesuch war eine willkom-
mene Ablenkung. Ahnlich wie die deutschsprachige jiidische
Gemeinde oder das Radio von , La Voz del Dia” bot auch die
Theatergruppe den Mitwirkenden eine kulturelle Heimat.

Fred Heller verstarb tiberraschend 1949. Er war nur 60 Jahre
alt geworden. Die Liicke, die er im Kulturleben der deutsch-

10 Balder Olden: In: Fred Heller (Hg.): 5 Jahre Komdodie. Montevideo
1945, o. S.
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sprachigen Emigration hinterliefy, wurde nach und nach von
Emigranten wie Fritz Kalmar und der Schauspielerin Erna
Terrel gefullt, die 1953 aus Bolivien nach Montevideo kamen.
Sie hatten gemeinsam mit Georg Terramare, einem Theater-
regisseur aus Wien, in La Paz eine Theatergruppe ins Leben
gerufen.

Betrachtet man die grofle Zahl der emigrierten Schauspie-
ler, Intendanten und Dramaturgen, so wird deutlich, in wel-
chem Ausmafl das kulturelle Leben in der Weimarer Repu-
blik durch die deutschen Juden geprigt wurde, was sich auch
in einer breiten Identifikation des deutsch-jiidischen Bil-
dungsbiirgertums gerade mit dem Medium Theater zeigte.
,Zunichst”, schreibt Detlev Peukert, ,hatte die Weimarer
Republik die Vollendung der Judenemanzipation in Deutsch-
land gebracht. Die formellen und informellen Schranken, die
im Kaiserreich noch Juden von héheren Positionen im Staats-
dienst und in der akademischen Welt faktisch ausgeschlossen
hatten, waren gefallen. Dem entsprach eine gesteigerte Betei-
ligung von Juden in der Nachkriegsoffentlichkeit, in den Par-
teien der Linken und der Liberalen, in Akademikerkreisen
und in den Massenmedien sowie gewissen Geschiftszweigen,
vor allem dem Handel. Das jiidische Bildungsbiirgertum in
Deutschland hatte sich schon im 19.Jahrhundert so weit assi-
miliert, dass es mit der deutschen Kultur produktiv wie re-
zeptiv verschmolz.”1!

Der Theaterbesuch im Exil war eine Selbstvergewisserung
der eigenen Identitit als deutsch-judischer Bildungsburger,
insbesondere in einem Umfeld, in dem man zwar freund-
lich geduldet und akzeptiert war, aber aufgrund mangelnder
Sprachkenntnisse keine kulturelle Vertrautheit mit der Umge-
bungskultur aufbauen konnte und somit seine Position als Bil-
dungsbiirger verloren hatte. Diese stindig fithlbare Inkompe-
tenz befeuerte auch den unterschwelligen Konflikt innerhalb
der deutschsprachigen jiidischen Exilgemeinde in Montevi-
deo — einerseits die Verbundenheit mit der deutschen Kultur
und andererseits die Erfahrung der personlichen Ausgrenzung
und Aberkennung der staatsbiirgerlichen Rechte bereits in
Deutschland. War es statthaft im Exil als Jude , deutsche Kul-
tur” zu betreiben und an ihr festzuhalten? Diese Diskussion
wurde in Montevideo nur hinsichtlich des politischen Engage-

I Detlev J. K. Peukert: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der klassi-
schen Moderne. Frankfurt am Main 1987, S. 161.
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ments geftihrt, nicht jedoch in Bezug auf die Organisation der
judischen Gemeinde, das Theater und die Rundfunkstunde.
Was Hans-Christof Wichter tber die Freie Deutsche Bithne
und ihr Publikum in Buenos Aires schreibt, gilt auch fiir Mon-
tevideo. , Die Exilgruppe [...] setzte sich in ihrer grof3en Mehr-
zahl aus Vertretern der ,unpolitischen Emigration’ zusammen.
Das heifit, es handelte sich vorwiegend um jiidische Angehori-
ge des mittleren Biirgertums, die nicht auf Grund politischer
Opposition, sondern wegen ihrer Rassenzugehorigkeit zur
Emigration gezwungen worden waren und die ein ausgeprigt
politisches Engagement nicht kennzeichnete.” 12

Die Emigranten gehorten nicht zur politischen Opposition,
sondern waren ihrer Identitit und Kultur beraubt worden, hat-
ten aber (noch) keine Andere, die sie dagegen eintauschen
konnten. Gleichzeitig konnten die meisten sich eine Riick-
kehr nach Deutschland, trotz Heimweh, nicht vorstellen. Zu
tief ging die Erschiitterung durch das erlittene Unrecht, den
Verlust der staatsburgerlichen Rechte, die Willkir, der man
als deutscher Staatsbiirger jiidischen Glaubens ausgesetzt ge-
wesen war. Das Wissen tiber den Holocaust, das ab 1943 die
Sorgen um Angehorige und Freunde zur traurigen Gewissheit
machte, vergrofBerte diese Kluft noch weiter.

Der kleine Rest Heimat fiir diese Generationen, die mit den
deutschen Klassikern im , Lift” in die Emigration gegangen
waren, blieb die deutsche Kultur und Sprache. Und das Thea-
ter war ein wichtiger Teil davon.

Die Toleranz Uruguays hinsichtlich der Sprachen und Kul-
turen, die die Einwanderer aus ihren Herkunftslindern mit-
brachten, ermoglichte den deutsch-jiidischen Neuankémm-
lingen einen relativ langen Verbleib in der Muttersprache,
verzogerte aber zugleich auch eine vollstindige Integration.
Allerdings lisst sich dies auch als eine Erfolgsgeschichte deu-
ten. Denn die Bindung an Deutschland und die deutsche Kul-
tur verschwand mit den in Deutschland aufgewachsenen
Generationen. Inzwischen sind es nur noch wenige. Das ha-
ben sie mit vielen Uruguayern gemeinsam, denn, wie man in
Uruguay sagt: ,Die Uruguayer kommen von den Schiffen.”

Die iltere Generation der Einwanderer konnte den Sprung
in die neue Sprache nicht mehr vollziehen. , Die Grofeltern
fanden sich natiirlich nicht mehr in Montevideo und zumal in

12 Hans-Christof Wichter: Theater im Exil. Sozialgeschichte des deut-
schen Exiltheaters. 1933-1945. Miinchen 1973, S. 198.
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der Sprache zurecht. Meine Eltern cher, bis zu einem gewissen
Grade. Mir fiel das leichter. Ich habe nicht alles Uruguayische,
alles Spanische in mich aufnehmen konnen, die Sprache zu
Hause blieb die deutsche, aber die andere war mir nicht
schwer. Den Akzent verlor ich nicht.”!3 Auf diese Weise be-
schreibt Hellmut Freund, der als 19jihriger Abiturient mit
seinen Eltern und Grofleltern im Mirz 1939 in Montevideo
ankam, in der Rickschau die sprachliche Integration seiner
Familie. Seine Eltern fanden sich im Alltag zurecht, lebten
aber beide in der deutsch-jidischen Subkultur Montevideos.
Hellmuts Vater Georg Freund arbeitete annihernd in seinem
alten Beruf, indem er Chefredakteur des Gemeindeblattes
wurde, seine Frau Julie versorgte den Haushalt und die deut-
schen Untermieter, die einen Beitrag zum Familieneinkom-
men leisteten. Thre Sprachkompetenz erlaubte es ihnen nicht
am uruguayischen kulturellen Leben teilzunehmen, mit Aus-
nahme der Musik, insbesondere der klassischen Musik. Hier-
bei trafen sie auch wieder auf Emigranten, die einen Teil der
zentraleuropdischen klassischen Musik auf die Bithnen Mon-
tevideos brachten. Wie Hellmut Freund betont: ,Man sollte,
durfte, konnte sich in Uruguay einleben, ohne Selbstaufgabe,
ohne Aufgabe der eigenen Sprache, Herkunft oder Nationali-
tat. Sie lieBen sich mit der Zugehorigkeit zur Republik und
ihrer Sprache vereinbaren. So nannte man einen Eingebuirger-
ten ,catalan”. Oder, wie mich, ,aleman.” Und erkannte ihn
als Uruguayer an. [...] Ich selber sprach viel Spanisch vorm Mi-
krofon. Den Akzent konnte ich nicht vermeiden, ein freund-
lich hingenommenes Merkmal.”14

Eine Integration in das uruguayische Theaterleben gelang
nur ohne diesen Akzent. Doch obwohl die Theateraktivititen
der Emigranten auflerhalb der kulturellen Strukturen Uru-
guays und innerhalb einer sich herausbildenden deutschspra-
chigen Subkultur stattfanden, gelang einigen der juingeren
Ensemblemitglieder der Sprung ins uruguayische Theaterle-
ben. Und hier kann man fiir sogar einen Einfluss auf das uru-
guayische Theater feststellen. Sowohl Federico Wolff als auch
Enrique Okret wurden professionelle Schauspieler in Uruguay.
Federico Wolff griindete ein eigenes Ensemble und brachte
u.a. Bertolt Brecht, Peter Weiss und Rolf Hochhuth auf die

13 7. Hellmut Freund: Vor dem Zitronenbaum. Autobiographische Ab-
schweifungen eines Zuriickgekehrten. Frankfurt am Main 2005, S. 252..
14 Ebd., S. 268.
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uruguayischen Biithnen. Thre Theaterarbeit wurde von den
Diktaturen in Uruguay und Argentinien stark beeintrichtigt.

Die professionellen Theaterschaffenden, die durch die Na-
tionalsozialisten vertrieben worden waren, konnten mit der
Griindung von deutschsprachigen Ensembles die eigene Thea-
terarbeit fortsetzen, wenn auch unter erschwerten Bedingun-
gen. Das Publikum bestand hauptsichlich aus Emigranten, fiir
die man in der Muttersprache spielte. Damit endete die Thea-
terarbeit genauso wie die deutschsprachige Rundfunkstunde
mit der sprachlichen Integration der nichsten Generation. Die
NCI bewahrt ihr deutsches Erbe nicht in der Sprache, sondern
in der liberalen Tradition dieser jidischen Gemeinde.
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